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Numa quente noite de Julho,
pouco convidativa para ficar numa
sala ouvindo palestrantes, realizou-
-se na SNBA uma mesa-redonda
para estudar a personalidade de
Almada-Negreiros, atendendo a sua
verdadeira estrutura artistica ¢ ao
ique pode significar um filme como
o 'que neste momento estd a ser
realizado por Ernesto de Sousa,
precisamente com o titulo «Almada
— Um nome de guerray.

Participaram nesta mesa redon-
da os criticos de arte José-Augusto

Franca, Fernandes Pernes, Rui ,
Mario Gongalves ¢ Ernesto de
Sousa.

Sobre o filme, esclareceu E. de
S. itratar-se mais precisamente de
um inquérito, de que o filme seria
apenas uma das pecas principais,
podendo outra peca ser constituida
por um livro que reunisse a opi-
nido expresa por criticos de arte
¢ estudiosos sobre a obra de Al-
mada, O filme contard assim com

o livro, tal como ao livro ndo serd
mdlfcrcmc o0 que acontecer no
filme.

E o cineasta acrescentou ndo
lhe interessar fazer um filme ve-
rista, mas sim propor certas coisas
— neste sentido colocando-se em
plena actividade mitificante. «Um
filme para mim ¢ secundario, mas
ndo o que através dele posso dizer».
O cinema surge- lhe deste modo
como um ensaio de tipo novo, Dai
o interesse que lhe parece ter uma
iniciativa que exige a colabora-
¢io de toda a gente, comecando
com a responsobilidade civica de
ariistas, utentes e amadores, po-
dendo além disso servir para de-
monstrar que se podem fazer coisas
em Portugal sem o auxilio da Fun-
daciio Gulbenkian,

Por seu lado, J. A. F. afirmou
que o filme de E. de S. podera
vir a considerar-se como «o pri-
meiro filme semantico» que se faz
sobre um artista, Porque normal-
mente fazem-se filmes morfoldgicos,
sejam analiticos ou sintéticos, fil-
mes que sdo sempre documentais.
O «Van Gogh» ou o «Gauguin»

ndo sobre o seu sentido. Assim
também as «biografias» de Tou-
louse Lautrec e de Fragouard, que
foram maus filmes por nio terem
entendido o dinamismo especifico
da pintura, Ha ainda os filmes
sintdticos, que nos oferecem uma
narrativa da obra do pintor. E,
por fim, os filmes semdnticos, nos
quais se enquadra o de E. de 5.
que sera um filme aberto, no
sentido duma estética_aberta, dou-
trinada por Umberto Ecco. O filme
sera como que uma pergunta feita
ao proprio Almada, sobre o que
ele supde saber-se. Mas a fita po-
deria ainda ter um sub-titulo, que
seria: «Quem tem medo de Almada-
-Negreiros ?». E. J. A. F. lembrou
o medo de tanta gente, desde o
Dantas do célebre manifesto, até
muitos outros que sobretudo tém
medo por aquilo que Almada posa
representar, Melhor se entenderd
o sentido desta afirmacdo se nos
lembramos que o autor de «Um
Nome de Guerra» neste romance
se quis «retratar em corpo inteiro»,
Porque também Almada, tal como
a sua personagem Judite, sempre
esteve em guerra — em guerra
contra a estupidez nacional. Contra
essa estupidez que queria mandar
picar os painéis do pintor, hoje
presentes nas gares maritimas de
Alcantara e da Rocha, com o ar-
gumento de que eles eram uma
vergonha para a nacdo, E J. A F.
ndo deixou de sublinhar quanto
esses mesmos painéis tém sido
apreciados por criticos de arte es-
trangeiros, que os consideram in-
teiramente significativos no con-
texto da pintura europeia do apds-
-guerra,

O dialogo, que se iniciara com
incidéncia no filme que, E. de S.
est4 realizando, entra decididamente
agora no tema da mesa-redonda,
que é a obra e a personalidade
de Almada-Negreiros. E. de S. re-
ferira-se ja a actividade do artista
em diversas épocas histéricas, desde
o tempo do Futurismo, algumas
vezes através de cerrados equivocos
¢ contradigdes, que podem expli-
car-se pelo facto dessa actividade
s¢ ter processado numa sociedade
variada, ela propria cheia de equi-
vocos também. Mas a resultante
duma vida transpde as suas con-
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tradicdes, ¢ ai E, de S. concordava

com J. A, F., quando este diz que
«Almada ¢ um mito ‘que convém
a nos todos».

Para ele, E, de S., o «mito de

Almada» deve entender-se na acep-
. ¢do de conduta exemplar. Almada
interessa-the  precisamente como
um exemplo vivo de modernidade.
Lembra as suas profundas intui-
¢oes sobre o teatro contemporaneo,
e como a idéia do teatro, no sen-
dido moderno da palav:a, € essen-
cial para entender Almada. Porque
este vive constantemente «em tea-
tro», ele esta sempre a representar,
a inventar-se, em todos os mo-
mentos do seu quotidiano. Mesmo
em qualquer conversa, ele, estid sem-

-y

na sensibilidade ¢ na Historia mo-
dernas. Porque a tragédia acaba
onde a ironia comeca e, deste mo-
do, ¢ neccessiria uma certa «nai-
veté» para assumir a tragédia. Ora,
homem «moderno», mostra-se in-
capaz de acreditar em valores defi-
nitivos, Porque todos os valores
miticos tém em si a sua propria
negatividlade — e nesta contradi-
¢do do mito sao exemplos bastan-
te significativos as «stars» como
Brigitte Bardot e Marilyn Monroe.
Que, no nosso tempo, a tra-
gédia ¢ - indissociavel da ironia,

provam-no bem Godard e Fer-
nando Pessoa. E neste sentido que
devemos reparar na dupla face de
Almada-Negreiros,

na sua ambig-

pre de fora, em soliloquio, pegando
nas palavras do interlucotor ape-
nas para levar a 4gua ao seu moi-
nho. Ele define-se realmente como
o «poeta fingidory, de que fala
Pessoa. Ele assume a mgenuxdazde
por isso ele € um i volun-

«Comega desde ji a tratar da tua presenga»

nidade historica ¢ estética. Porque
o Futurismo, na sua dimensdo es-
Hos i

mente uma certa «naiveté» aliada
a uma consciém:ia tragica. Por
outro lado, ha no Futunsmo uma

tario, mas involuntdrio também.
Isto explicard muitas das contra-
digdes e equlvocm assim - como
certos os» da

de pr ¢30 que se
encontra com a raiva dadaista.
Artista da primeira geracdo, Al-

mada bifurca-se entre esta e a
g =

sua personalidade, como, por exem-
plo, a trapalhada numérica em
que se tem enredado, Todavia,
estes aspectos sdo muito impor-
tantes, jporque nos péem na pista
de um dos primeiros honiens de
cultura e accdo do nosso tempo.
E o cineasta terminou referindo-
a essa «consciéncia do olhar pr
meiro sobre as coisas» que toda
a obra de Almada revela, chaman-
do a nossa atencdo para a impor-
tancia deste problema fenomeno-
logico.

Afirmando primeiramente a sua
grande admiragdo por Almada-
-Negreiros, Fernando Pernes disse
estar convencido de ndo perten-
cer ao nimero daqueles que «tém
medo» do artista, Mas desejava
também explicar porque se opde
a mitificagdo seja do que [or. Fun-
damentalmente, por razées de mo-
dernidade, na medida em que o
mito lhe parece dificil de entender

a qual pertence,
sendo colega de todos os pintores
que se ligaram SNI. E verdade

que a sua arte, quando se debruca
sobre certos tipos populares, en-
tronca com a pintura dos artistas
da ‘terceira geragdo, definida no
apos-guerra, mas ela ¢ mais 16gi-
camente integravel nos valores fol-
clorizantes da racdo anterior.
Assim, ele pdde trabalhar para a
E‘(posxg:ao do Mundo Porlugués.
o que seria impensavel numa Viei-
ra da Silva. Ha ainda em Almada
um plano «objeccionista» que se
pode acertar com a sua actuacdo
recente no Zip-Zip. Esse plano
€ o da grandeza e tristeza do
«clown», que tdo bem quadra ao
seu caracter. E. F. P. quis acentuar
bem que a sua intervengdo preten-
dia simplesmente elevar a uma pro-
fundidade maior a personalidade
de Almada-Negreiros, sem tentar
mitifica-lo, pois ndo acredita em
mitos,

Mas J. A. F. ndo concorda com
o seu colega. Ao contrario de Per-
nes, ele pensa que os mitos exis-
tem fora da necessidade de cada
pessoa em particular, Era facil ve-
rificar a possibilidade do mito na
sociedade contemporinea. Que se
visse, por exemplo, o mito de
Mao-Tsé-Tung. A revolucdo de
Maio em Paris teve a sua propria
mitologia, perfeitamente verificavel
em slogans, cartazes, etc., Serd o
anarquismo uma negacdo mitica ?
Mas o proprio Saurel, - teorico
anarquista, define o mito da re-
volugio permanente como um mito
necessario. Godard é um bom
exemplo dessa posicdo mitica, &
poderia citar-se também toda a
mitologia constituida no cinema
durante os anos 30, até ao apos-
-guerra.

E J. A F. afirma reiteradamente
a sua crenca no mito moderno.
Lembra o mito do Bom-Selvagem.
proposto por Rousseau, e a sua
influéncia na cultura europeia. Rea-
lizando-se o mito contra a nossa
vontade, o proprio movimento de
negacio insere-se N0 Mmesmo mo-
vimento miiico geral. Alguém dis-
se ja que todas as civilizagdes come-
¢am por uma afirmacdo mitica.. .
para acabarem na davida. Assim,
em Paris, apos a afirmacdo de
Maio veio a davida de Junho.
«Convido solenemente os presen-
tes a acreditarcm nos mitos» —
e J. A. F. acrescentou ainda: —
«Almada pode resultar como um
mito. Mas ndo queremos cano-
niza-lo; estamos num processo de
investigagdo mitica, simplesmen e».
Decerto que um mito assim, for-
jado porventura através do cinem
teria necessariamente uma dim
sdo de ambiguidade — definind:
-se o cinema, mais do que qualq
outra arte, como ser e ndo ser.
que ele, J. A, F., propunha na
era um mito fechado (que lhe pa-
recera ser a concepg¢do do mito
de F. P.), mas um mito aberto de-
finido, portanto, em ambiguidade.
Foi a vez de Rui Mario Gongal-
ves tomar a palavra. A ele parecia-
-lhe que o5 seus codegas (sobre-

F. 0

ses mitos que se constroiem atra
das maquinas publicitarias ou
propaganda, utilizando portantd
todas as técnicas modernas de
massificacao. Estdo neste caso
mitos das «sars» e toda uma mi
tologia sobre a qual a arte «pop
se debruga. As leis que-regem
mitos efemeros parecem 113/0

um grande mito ¢ abalad¥
anulado (como, por exemp
do Bom-Selvagem), os seus
nao desaparecem : fazem-se

inconscienremente como se a sua

seiva tlygssg,‘pene&rado a cultura
em que se inscreve, Ha, pode dizer-

-se, uma actividade mitica que tem o

que ver com o Surrealismo, assim
como o Dadaismo tem a ver com

a anti-mito. Mas a raiva dos da-

daistas ¢ dirigida contra os mno§
da burguesia, ndo contra novos*
mitos propostos. E contra os mitos
efémeros que eles reagem, assim

como contra todos os programas.

E. R. M. G. sublinha a diferenca
que existe entre povo e massa —
e como esta ultima nocdo foi cria-

da por uma industria que fabrica

mitologias, Também ele, pessoal-
mente, reage como ‘essas forcas
efémeras, mas ndo pode deixar de
aderir aos mitos-maiores do Sur-
realismo, que sdo o Amor e ai
Liberdade.

Referindo-se a posicio de Al-
mada-Negreiris dentro do Futu-
rismo, R. M. G. lembrou que es-
tz movimento teve a ingenuidade
de aceitar ‘um programa prévio. -

E depois de insistir na neces:
dade da publicacio da obra com—
pleta de Almada, R, M. G.
curou focar o pmblema da snuat
¢do do artista numa cultura que

a si proprio se procura, Lembrot&

o5 casos de Santa Rita-pintor
de Eduardo Viana, comparando-
com o de Almada. E em rela
a obra numerolégica do pintor,
se tratar-se de um fenémeno
melhante ao do «facteur Cheva
esse homem simples que foi co

o

truindo espontaneamente um exem-
plo de arquitetura, que correspon-

dia afinal as suas mais intimas
necessidades de fantasia. .
— «Se a exposi¢io retrospech
de Eduardo Viana constitui, °
verdade, para muita gente unp

10 qunsma

. gratuito,
julgar,

desilucdo, isso deve-se, em parte,
ao [acto de se supdr que Viana era
o grande pintor da primeira gera-
¢do ¢ nao Almada». E o critico
mostrou como os anos 40 foram
dominados por uma consciéncia
ideologica, que Almada, de certo
modo, tinha ja anunciado, assim

precedendo, mnalguns aspectos, o
Neorealismo.

Seria mecessario procurar —
acrescentou — aquilo que na obra

de Almada, muito além do que

pode constituir mero reflexo, vai

de facto a frente da arte e da so-

cietlade do seu tempo. Jorge de
i

tica, analisou a sua poesia, ver
cando ser ele o «primeiro poeta
atento a linguagem, em Portugal»
e, neste sentido, mais «moderno»
que o proprio Fernando Pessoa.
A globalidade, ou a profunda uni-
dade de toda a obra de Almada,
surge deste modo como uma ali-
ciante hipotese de trabalho.

E depois de lembrar que a des-
truicdo da linguagem foi um pro-
jecto do Dadaismo, com Tristan
Tzara, R. M, G. interrogou-se so-
bre os principais elementos estilis-

ticos na pintura do autor de
Judite.
A sua linguagem plastica (tal

0

10 a poética) caracteriza-se por
um rigor Gue nunca impede a es-
pontaneidade. E o desenho que or-
dena a composido, € a linha que
liga os planos e esiabelece as jun-
cOes entre estes, mesmo quando
sio diferenciados.

A espontaneidade de ‘Almada
aproxima-se daquela «verve que
caracterizou o Dadafsmo, por ve-
zes confundindo-se com a «jon-
glerie», Mas Almada-Negreiros es-
ti sempre mais preocupado em
ser do que em fazer. O fazer para
ele € fazer-se. E isto que o torna
tao fascinante, mesmo quando sim-
plesmente fala. Almada esta sem-
pre a inventar-se. Pode contradi-
zer-se, mas munca se renega, Para
ele a autenticidade ¢ estar em mo-
vimento, atento a tedos s cam-
pos da mensagem e

1il
ver também

tem a

ew, diz o poeta, o que significa
a modificacio constante do Eu.
ste pm;ecto corresponde a uma

E.R. M. G. terminou : — O poe-
$6 tem um companheiro — ¢

pergunta que mdos nés fazemos
«Quem ¢s tu, Almada-Negreiros ?».
- Almada poderia muito bem res-
ponder : 3

«— Sou eu proprio»,

FRANCISCO BRONZE

UMA LITERATURA

A ESPERA

(conclusao da segunda pagina)

camos de que da nossa liingua se
trata, E isto bastaria para que se
nos impusesse a necessidade e a
_obrigacdo de conhecé-lo e estu-
di-lo. Tarefa ericada de algumas
dificuldades exige primeiro uma
.tomada de consciéncia da parte
dos editores, dos criticos, dos his-
‘toriadores literarios e ﬂogmammte

_reclama um esforgo do publico.

Mas vale a pena. Fenémeno de im-
plicagdes variadissimas, na sua
mais profunda significagio insere-
-se num largo contexto geral en-
riquecido de varias propostas que
exigem a nossa participacio.
Quando 'os nossos editores acha-
~rem oportuno dar um pouco de

'atencao ao facto (apesar de tudo

temos consciéncia perfeita
condicionalismos),
editar antologias de poemas ou
contos, isto € um supor, terdo con-
tribuido para o preenchimento de

dos
comegando a

~ uma lacuna injusta e deploravel-

mente consentida. Quando isso
acontecer, quando se estimularem
os valores novos, quando se reedi-
tarem algumas das obras esgota-
das e mal conhecidas, entdo have-
remos de verificar que ndo ¢ tio

como muitos poderdo
aquilo que ora deixamos
dito.

MANUEL FERREIRA




