Encontro com Almada Negreiros

por JOAO DE FREITAS BRANCO

Falei com Almada Negreiros trés
vezes, se me nado engano. Lembro-
-me vagamente de uma apresenta-
¢80 na Brasileira do Chiado, vdo
ndo sei quantos anos. O terceiro
contacto foi também casual e cur-
to. Ele subia, eu descia a Rua do
Almada. Dissemos poucas palavras,
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ler, meditar, estudar o que de novo
nos propds, fruto de muitos anos
de alguém que, vamos la, nao é
qualquer pessoa. Por meditacdo e
estudo entendo ocupacdes que nao
deveriam deixar & margem o caso
humano, o caso Almada Negreiros
homem e artista, impar no nosso
meio e, do meu ponto de vista pes-
soal, muito distinto e até inverso
do dele, interessantissimo.

A consisténcia que se exige a Al-
mada é a que ele nunca poderia
cultivar, porque seria negar-se a si
préprio. A quase totalidade dos
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nossos exegetas discorre em tauto-
logias. Os seus consequentes estdao
implicitos nos antecedentes. Nao o
afirmo com alguma acentuagdo de
menosprezo. Dentro das minhas li-
mitacdes, tautolégico tem sido o
mais que hei escrito e dito por af.
E continuo crente em que 0 nosso
meio precisa de arrazoados desses
como pao para a boca, entendendo-
-se que partem de antecedentes saos
e

peia, descendente da Grécia, as
duas concepcdes, a numérica e a
afectiva, coexistiram sempre, e creio
que ndo podem ser completamente
auténomas uma da outra. Uma
enormidade de obras-primas da
Pintura, da Escultura, da Arquitec-
tura, foram geradas sob a prepon-
das ar-

e nam. :

uteis, estimulantes e progressivos,
quio ignorados de muitos.
Nao é porém essa a unica ma-
neira de discorrer. Ha compleicoes
mentais que, de seu natural, fun-
cionam por outro modo. E faz mui-
to tempo que em Filosofia se tor-
nou necessario distinguir entre dis-
cursos que sémente explicitam o
implicito, e discursos em que os
consequentes se ndo contém nos
antecedentes. Nestes discursos, os
dois vocdbulos — antecedente e
consequente — perdem em pro-
priedade. Surgem termos que nao
sdo nem uma nem a outra coisa.

Desconexoes, paradoxos, nega-
¢bes da evidéncia, proposicdes que
soam a estapafurdias, pertencem a
este modo de discorrer, que pro-
cede muito por aventura e que, se
ndo estou eu em erro, é o modo
por que Almada Negreiros pensa
quando estd mais igual a si mesmo.
Proposicoes dessas podem reve-
lar-se cheias de insuspeitados po-
tenciais, inclusivamente em domi-
nios cientificos. Ndo depreendo de
aqui valor cientifico no que Alma-
da Negreiros chama Geometria.
Mas digo ja o meu temor de alguns
antagonistas seus pouquissimo sa-
berem de geometrias; receio mes-
mo que os elementos mais comezi-
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noutros termos, noutras maneiras
de dizer, para que bem e depressa
os ‘entendamos hoje?

Nao afirmo que, feita a traducdo
da geometria do nosso pintor-exe-
geta, ela se apresentaria sem erros
ao geometra de formacdo. Parece-
-me importante acentuar que a pa-
lavra geometria serve aqui 4 falta
de melhor. Mas h4, creio eu, me-
lhor: em vez de o geométrico, eu
diria o numérico, ou o pitagdrico.
em oposicdo ao ezxpressivo, ou o
aristotélico.

Na nossa cultura artistica euro.

.da visao numérica

tes, envolvendo férmulas mais ou
menos secretas que os mestres
guardavam com esotéricos ciumes.

Almada Negreiros entregou-se-ao
afa de descobrir o segredo. Para
averiguar se deu ou ndo com ele,
avento eu que héd dois caminhos,
nenhum deles, sendo o opinar de
animo leve sobre fugaz leitura da
pagina de Artes e Letras dum jor-
nal. Ou se segue a rota que ao pré-
prio Almada Negrexros se foi abrin-
do ao longo de ndo sei quantos lus-
tros e o conduziu &s conclusées, ou
se parte destas para as aplicar a
obras de arte de indiscutivel valor
estético, apurando se se lhes ajus-
tam, se ndo. Isto, sem escrupulo de
saber se os autores conheciam a re-
gra, porque muitos a teriam usado
intuitivamente.

Quem percorrer algum destes ca-
minhos ficara talvez apto a recriar
o corpo de pensamento e experién-

cia de Almada Negreiros, empres-
tando-lhe os predicados tautolégicos

- tao eficientes na propagacdo das

ideias. Ndo sei se, para oS nossos
competentes criticos de Artes Plds-
ticas, é lmpedxmento de tais labo-
res as convicgoes que tém sobre o
famigerado problema dos painéis..
Creio que, posto este no devido lu-
gar, nenhumas convicgées tém ne-
cessariamente que virar em precon-
ceito, ao apreciar artisticamente a
disposicdo pictérico - arquitecténica

oposta por Almada Negreiros.
%ara a minha sensibilidade, esse ar-
ranjo é lwminoSamente belo.

Quem sinta como eu, e lhe cresca
a competéncia que de todo me min-
gua nesta matéria, bom sera que
se meta 4 tarefa de (ia escrever
reqbilitar) — & tarefa de estudar
Almada Negreiros e no-lo traduzir
em vernaculo, sem nos tolher o ca-
lor humano do seu caso, que teimo
em ver interessantissimo. Se volto
a dizélo, é porque tenho como
principio a humildade do critico ao
tomar contacto com a coisa a eri-
ticar. A menos que esta e o seu au-
tor estejam por demais desacredita-
tados na consciéncia do critico; o
que ndo deve, ndo pode ser o caso
de Almada Negreiros.

Os painéis chamados de «Nuno Gon-
calvesn. Da esquerda para a di-
reita: Painel dos Frades, Painel
dos Pescadores, Painel de In-
fante, Painel do Arcebispo, Pai~
nel dos Caval s e Painel da
Reliquia. A data da pintura da
obra é situada entre 1445 e 1464

Foi em 1882 gque o pintor Co-

lumbano Bordaio Pinheiro, di-
rector e fundador do Museu de
Arte Contemporanea, e sua ir~
ma encontraram em 8. Vicente,
durante uma visita ao Pago da
Patriarcal, umas tabuas pinta-
das que serviam de andaime a
uma obra. Numa delas estava
representada uma figura muito
semelhante ao D. Henrique da
«Cronica dos feitos da Guinéy,
de Gomes Eanes de Azurara.

Monsenhor Elviro dos Santos,
secretario do cardeal D. José 111,
declarou que essas pinturas ti-
nham sido descobertas por ele .
em 1883, e mandadas limpar e
colocar num corredor de §. Vi-
cente. Sabe-se hoje que isto foi
posterior ao achado de Golum-
bano.

E’ treze anos depois que Joa-
quim de Vasconcellos escreve o
primeiro estudo sobre as tabuas
da obra-prima da pintura pri-
mitiva portuguesa que foi encon-
trar, limpas e arranjadas, num
corredor de 8. Vicente quando
de uma visita que ai fez acompa-
nhado de Ramalho Ortigao e
José Queiroz.

E’' de Joaquim de V. 1l ;
a primeira tentativa de analise
dos painéis, tendo-os interpreta-
do como «ilustragoes do reinado
de D. Duarte, sendo a figura cen«
tral este rei na margem do san-
to seu padrinho, rei de Inglater-
ra, e a sua época de meados do
século XV, de 1450 a 1460».

Tinham passado cerca de qua-
tro séculos desde a execugao dos
painéis. Nao se sabe qual era o
seu destino, ninguém sabe por-
gue razao teriam sido encontra-
dos a servir de andaime... Mas,
a propésito disto, co-
mentar o descuido a gue esteve
(e esta ainda, talvez) votado ¢
patriménio artistico nacional.
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Palavras muito duras
trocadas entre os estudiosos
do enigmdtico poliptico

Logo que a questdo dos painéis
se transformou num motivo de po-
lémica — e pode dizer-se que assim
aconteceu desde a descoberta das
famosas tabuas —— comecaram a
partir de todos os lados as pala-
vras duras que transformaram em
questdo pessoal o problema do es-
iudo do que se’ considera a mais
valiosa obra da pintura portuguesa.

_A histéria desta troca de expres-
sOes mais ol menos provocatorias,
comeca com o caso de José de Fi-
gueiredo. Se lhe cabe a gloria de
ter sido o autor do primeiro livro
sobre «Nuno Gongcalves». ndo pode
deixar de cair nas incoeréncias que
advem da pouca documentacio de
que dispunha. Mas, o pior, é que
hoje, ainda nem todos fazem jus-
tica 4 sua obra. HA4 bem pouco
tempo, José de Braganca, entre
vérios criticos dsperos, chegava
mesmo a considerar José de Fi-
gueiredo como um pobre vision-
rio. Almada Negreiros, por outro
lado, foi dos que, considerando em
bora, as limitagées do antigo di-
rector do Museu das Janelas Ver-
des, e ndo lhe deixou de prestar a
sua homenagem, respondendo, um
pouco por tabela, dquele intimo co-
mentério.

Esta oposicio que ja aqui se adi-
vinha entre Almada e José de Bra-
ganca, tem um longo passado. Tudo
comecou em 1926, quando da atri-
buicdo da autoria do notavel acha-
do da perspectiva dos ladrinhos,

lembrarem que tal apreciacdo per-
tence 4os outros...

Mas valeria a pena copiarem-se?
-teresse para a questdo?

Teriam eles dito, de facto, aigu-
ma coisa nova, profunda ou de in-
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Traducdo
de Belard da Fonseca
gara o “fivro o judeu”

que levou a uniio a essa descober-

, acusando-s mente de pl4-
0. Recentemente, gracas 4 publi-
ecacao no «Diario de Lisboa», no
.#Didrio Popular», no «Didrio de No-
ticiasy deAarligos e entrgvistas do:
dus L S 0

te. Estes anos de 1926-28 em que se
deu a querela Almada-José de Bra-
ganca e a tragica morte de Henri-

‘da polémica. com o periodo mais
cescaldante estudos de Almada Ne-
‘greiros e do dr, Belard da Fonseca
‘€ de artigos de José de Braganca,
(garantindo a promessa, ji feita ha
trinta anos, de que ia revelar o se-
gredo dos painéis) levaram ao ru-
bro a discussdo, ampliando o am-
biente de animosidade criada no an-
teriér periodo critico.

Mas, entre estes dois apogeus, a
querela esteve longe de esfriar.

do o que se foi publicando foi
objecto de severos comentarios.
Quando da Exposicdo de Arte Por-
tuguesa, em Londres, em 1956, o
seu organizador, prof. Reynaldo dos
Santos, publicou, na «Phaidon
Press», um estudo sobre Nuno Gon-
calves, como autor do poliptico.
Pouco tempo depois, aparecia, em
Lisboa, uma réplica aquela obra
que se chamava pura e simples-
mente: «O «Nuno Gongalves» da
Phaidon: Erros, omissées e pla-
gios». Era seu autor Adriano de
Gusmao.

O facto de s6 passados quase
quinze anos se ter a disposicdo pro-
posta por Almada e José de Bra-
ganca contra a dos dois tripticos,

fez também com muitos rios de
tinta.
Em 1957, Belard da Fonseca

anuncia, sensacionalmente a leitu-
ra do. chamado «Livro do Judeu»
ostentado por um dos personagens
dos personagens dos paineis. O pri-
meiro debate sobre esta matéria
passa-se entre especialistas no Mu-
seu de Arte Antiga. Depois a ques-
tdo torna-se publica. Adriano de
de Gusmdo é absolutamente con-
trario 4 tese apresentada e a Iri-
salva Moita nega a veracidade da
leitura do referido documento, que
considera mesmo falsificada, Lon-
ga controvérsia se trava, entao nas
colunas da «Gazeta Musical e de
Todas as Artes». Nelao intervem
Adriano Gusmiao, Fernando Caste-
lo Branco, Irisalva Moita e Bélard
da Fonseca. Paralelamente, naque-
la mesma revista, Vitornino Maga-
lhdes Godinho e Armando Vieira
Santos publicam prosa serena e es-
clarecedora sobre este tema. Numa
das suas respostas, Bélard da Fon-
seca escreve:

«E' curioso, realmente, constatar
0o grande valor que ésses criticos
atribuem aos seus escritos, sem se

ue Loureiro, eram, até hi pouco,”
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O cardeal D. Jaime/filho do In-
fante D./Pedro de Portugal/rogou a
Santo Anté/nio que ao corpo de seu
pai/ fosse feita sepultu/ra na Igre-
ja de/Santa Maria.

Santo Anténio fez/virtuosa e piis~
sima/a sua santa vida,/para que os
sagrados/ossos do Infante D./Pedro
de Portugal / fossems sepultados / na
Igreja de Santa/Maria, no més de/
/Julho de 1455,

Cremos, bem que nao!».

E, noutra carta . aberta escreve
a propésito das duvidas do dr. Iri-
salva da Moita sobre o rigor da sua
interpretacao:

«Uma senhora mesmo com um
ataque de nervos, ou quando se ex-
cede em gestos ou linguagem —
o_privilégio deve remontar- 4 cria-
¢ao do Mundo — pode continuar a
ser uma pessoa digna de respeito.

E’ que, se nao houvesse senho-
ras irritaveis, irritadas ou comba-
tivas, ndo teriamos hoje as «Ama-
zonas» do encantador friso do Par-
tenon, as «Walkirias» da grande
cavalgada de Wagner, ou até, a nos-
sa popular «Padeira de Aljubarro-

»,

O que teria ditado, porém, a sua
estranha e descomedida atitude: a
vaidade, o orgulho ferido, um pou-
co de xibicionismo, a tdo feminina
ma-lingua, o propésito de tentar de-
fender apreciacbes levianamente
feitos sobre o meu trabalho? — Nio
sel».

E, a terminar essa carta: «Sobre
a minha interpretagdo do livro do
«ex-judeu», mais uma veza sr.* dr.
Irisalva... moita!

E pela minha parte, sobre este
asunto, para o futuro... moita, tam-
béms. <

Esta questdo é encerrada porque
os dois prineipais protagonistas se:
recusam a voltar a falar sobre o
assunto, com uma nova carta da
dr.* Irisalva Moita que comeca
«Quando era pequenina tive uma
amiga que me dizia: «Se queres an-
dar aos bofetdes, vem para o pé da
minha casa que o meu pai é poli-
cial».,, d -

«Posto isto, e apesar disso, passe-
mos ao caso concreto:

1.’, que tem a ver a «argumenta-

iny
ca? Serd que o «caso pa

que ja conta no seu activo uma

longa série de acontecimentos tré-

gico-comicos, acabe por ser decidi-

do num tribunal».

E ainda «Gazeta Musical», que
tdo hoa atencdo tenha vindo g dar
ao caso, numa necessdria tentativa
de elucidar os seus leitores, que se
vem a lancar na pura questdo in-
diviual:

«Quinzenalmente, José de Bra-
ganga acomete o espectro de José
de Figueiredo a golpes de bengala,
de auddcia e de afirmacio, E, ape-
sar de tudo saber, nada revela por-
que é segredo.

No «Didrio de Noticias», o jovem
Almada, para quem nio existem se-
gredos que se ndo puverizem em
recido nove-dez, ensina-nos que ain-
da nao se apercebeu de que nao
basta «espantar o burgués».

E desta mesma revista, no seu ul-
timo numero, esta afirmacao levia-
na e imprépria de um érgiao de cul-
tura que, na sua furia de denun-
ciar mais ou menos anénimos, es-
quece a autocritica e os limites da
coerénciar Porque, como muito bem
se exige, hd coisas que é preciso
provar. Sdo claramente contra Al-
mada estas palavras: «As fantasias
geométricas tém os seus entusias-
tas e os seus divulgadores. Rapazi-
nhos com uma instrucdo primaéria
mal feita, uns estudos secundérios
cabulados, um simplismo confran-
gedor, divulgam, em jornais que
lho consentem, as fantasias geomé-
tricas, os delirios verbalisticos, os
logomaquias, de um pintor de alto
merecimento que se mostra desti-
tuido de espirito critico e continén-
cia verbal. Diz palavras sem nexo
e h4 quem tenha a crueldade de as
publicar. ¥ um mau servico a cul-
tura. ® um mau servico ao pobre
grande pintor que se nao respeita».

As questdes dos painéis ndo aca-
bou. Mas era bastante de desejar
que os seus préximos episodios se
passassem com a dignidade que o
amor pela arte exige e que a bhoa
educacdo de cada um torna indis-
pensével. Um trabalho de colabora-
¢fio ndo deve poder ser considerado
feito inacessivel. Ou, entdo, pobres
de nés todos e mais da nossa cul-
tura. Este vem falar do polipuco
que é, afinal, g grande vitima. s
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Em Alpiar¢a-Almeirim, o «Didrio de
Lisboas ¢ vendido por Intermédio do
sr. Francisco Abrantes Pereira.

H4 j4 algumas dezenas de anos que se vem travando
longa discussdo a propésito de umas tabuas encontradas.
em 1882 e vulgarmente designadas por painéis de Nuno
Concalves.

Nio se trata aqui de expor ou desenvolver novos
pontos ou novas teorias e estudos, mas sim de apresentar
um resumo dos factos mais importantes ligados a «Ques-
tao Nacional dos Painéis», nao lhes tirando, sempre que
a oportunidade se apresentar, o seu caracter anedético ou
dramético... Trata-se, no fundo, de uma tentativa de
histéria da «Histéria dos Painéisy.

Para além do aspecto imediato que traz a descoberta
de uma obra de arte de origem desconhecida, tem sido
de extraordinéria veeméncia e inesperados resultados’o
caminho seguido na investigagdo que, por vezes, toma
aspectos draméticos e quase imponderaveis, O numero
de pessoas qualificadas que se tém interessado pelo as-
sunto demonstra bem a sua importancia e o seu signifi-
cado. Desde 1895 que se publicam estudos. E de Joaquim
de Vasconcelos, primeira pessoa que se referiu dquelas
pinturas, e José de Figueiredo, o mais importante impul-
sionador da questdo, a José Saraiva, Henrique Loureiro,
Virgilio Correia, Afonso de Dornelas, José de Braganca,
Reinaldo dos Santos, Adriano de Gusmao, Belard da Fon-
seca, Almada Negreiros, Jaime Cortesdo, e muitos outros,
contam-se por dezenas os estudos publicados.

Os «Painéis de Nuno Gongalves» sao, ao que se pen-
sa, as primeiras pinturas portuguesas que se conhecem,
j& que os trabalhos de possiveis pintores anteriores desa-
pareceram e outros, contemporaneos dos painéis, nao exe-
cutaram as suas obras em Portugal,

Levantou-se, portanto, o problema de saber se exis-
tia uma escola de pintura portuguesa, quais as suas relg-
cOes com os «painéisy», as influéncias que neles poderia
ter havido, etc., etc. Pds-se, enfim, o problema de inves-
tigar algumas caracteristicas de uma cultura que existiria
na altura da execucdo dos painéis. Fundamentalmente,
tudo o que a propdsito se tem dito, resume-se a uma
investigacdo e interpretagdo de documentos existentes
aos quais se tem tentado adaptar o caso do poliptico.

No fim de tudo, quase nada ha, ainda, de seguro e
parece que, para além de uma questdo nacional em que
o problema se colocou, algo de questdo pessoal prejudica
um melhor andamento do estudo...

Sabado, 15 de Outubro de 1960 —




