artes plasticas

PINTURA FIGURATIVA PORTUGUESA DO SECULO XX

EURICO GONCALVES

«Nio é facil ser moderno em Portugaly — escrevi eu uma vez a propésito de
Almada Negieiros que, por seu turno, nio compreendia o artista fora da sua prépria
patria, «Ser moderno» num meio provinciano, econémica e culturalmente subd scn-
volvido, é n3ao sé denunciar as caracteristicas de atraso em que se vive, como ainda
combater as ciusas que as determinam: todas as formas de estagnacio, rotina, confor-

mismo e academismo.

Em sociedades de estru-
tury capitalista em vias de
industrializagao, em que ha
um excessivo dispéndio (ia
dizer desperdicio) de ener.
gias humanas ao nivel da
luta pela subsisténcia e
promogao social, torna-se
cada vez mais dmcll senao
utdpico, falar da

arte I i

se a ram ofi
pmtura mgenua dos «naifsy dos tanto por repuhlmanos
naturaig), artistas comg por monarquicos.

(natos,

que, nao conhecendo ou €O-
mal os rudi

tos técnicos, exprimem, no

entanto, com smcerldade o

que mais 0s Pin-

Consagragao que denuncia-
va uma quase total incom-
preensao, ignorancia ou
alheamento em relagdo a
pr ta de modernidade

tores por mstmto que, sen-
do na maioria

de da  Arte, considerada
frenuzentemente como acti-
vilade secundaria e mar-
ginal, quando ela ¢, pelo
contrario, um dos raros
mecios de desalienacao de
oia o homem dispde para
se libertar do tipo de engre-
nazem que tende a redu-
zi-lo a um ser autémato,
sem vontade prépria. Pro-
bhlemy tanto mais grava
«uanto se sabe o que a Arte
rznresenta como indice da
s~ule psiguica de um povo.
“ ' movo tue ndo ¢ capaz de
c-inr, esta morto ou a mor-
rern — diria 0 poeta espa-
rhol Federico Gargia Lor-
e, & através de actividades
livres que podera exprimir
as suas aspiracdes mais ‘e-
gitimas, gue nao se cing:nm
apen a «ganha-paon
E m"gmzmem. que
alge. teima em manifestar.
—se. e a verdade é gque nada

mem: o que tem forq;a de
r2iz pu o instinto da cria-
ean. Curiesamente, verifica-
mos que, a margem da cha.
mada sociedade de consu-
™o, @ arte popular (e exijo
¢ nao se confunda popu-
I“r eom folclarico) con.
tinua a manifestar.se nu-
ma Semi-clandestinidade, A

dos cases. acabam por des-
cobrir a técnica que melheor
se adapta a sua maneira de
sentir e observar o mundo.
Curiosamente, também a
arte moderna foi, entre nés,
durante muitos anos, vota-
da a incompreensdo, a se-
mi-clandestinidade e a emi.
gragao, por razoes de cir-
cunstancia que adiante
abordaremos.

E no plano da reabilita-
¢ao da autenticidade eria-
dora que uma efectiva re.
volugao se processara «de
dentro para foran e nunsa
segundo a imposigao de
normas ou doutrinas exer-
cidas em sentido inverso:
de fora para dentro.

E contra a opressao e a
repressao que a Arte ﬂe

iniciada, nos anos dez, por
Amadeo de Sousa-Cardosn,
Santa-Rita Pintor ¢ Alma-
da, artistas ligados aos poe-
tas do «Orpheu»: Pessoa e
Sa-Carneiro. Essa proposia
de modernidade s6 haveria
de ser compreendida e con-
tinuada, trinta anos mais
tarde, por poetas e artistas
surrealistas e abstraccio-
nistas, Enquanto aqueles
auténticos pioneiros deram
a arte moderna a Portugal,
seriam os seus camaradas
mais jovens das ultimas
trés décadas que estao dan-
do Portugal a arte moderna
— segundo a preciosa sin-
tese que José-Augusto Fran-~
¢a esquematiza no seu re-
cente livro: «A Arte e a So-
ciedade Portuguesa no Sé-
culo XX».

A problemahca da mo.
em Portugal de.

0mo
antu-normaﬂva, na expres-
sio de-uma Hberdads senr
limites.

zer, a maior parte da pin.
tura figurativa academizou.
-se em moldes naturalistas
de concepgao citocentista, e
a esse naturalismo senti-
mental do claro-escurp fi-
cou arreigada até ao final
tdos anos trinta do presente
século, quando Malhoa, Co-
lumbano e Carlos Reig fo-

preendevse a partir da ana-
Fise devady wna-das
dos pintores da primeira

ardoso, Eduardo Viana e
Santa-Rita Pintor. Se San-
ta-Rita e Almada foram da-
daistas no tipo de compor-
tamento de provocagao
constante, gue assumiram
publicermente, despertardo
consciéncias e sensibilida.
des contra o at~vismo em
oue se vivia; se Sousa-Car-
doso é o0 nosse primeiro

Sarah Affonso

pintor moderno que inte.
grou nos seus guadros cola-
gens e fragmentos de chjec.
tog usuais, devolvendo-nes
uma imagem dinamica, de
matéria tactil e sensual, em
composigdes precursoras da
actual nova-figuragao poOp;

Mdrio Eloy — «Mulheres e menino a pescars.
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— «Cena_campestre»,

ja Eduarde Viana, ao con-
trario deste, nao entendeu
o cubismo e o orfismo de
Delaunay senzo de um mo-
do miuite limitado, ao pro-
curar adaptar tal tipe dc
estruturagao formal e cro-
matica a representagao de
objectos rusticos, sem aban.
donar os valores tradicio-
nais do claro-escuro, geran.
do com isso equivocos de
gue ainda hoje padece a
cultura portuguesa. Pintor
académico, Eduardo Viana
virig a ser considerado vm
mestre da choa pintura ofi-
cinaly tao saboreada pela
sociedade do seu tempo, en-
guanto Amadeg permaneca-
ria ignorado durante gua-
renta anos, e Almada se-
ria melhor entendlio ao ni.
vel da ilustragao figurativa
(das suas varinas, mari-
nheiros, hailarinas, acroba-
tag e retratos) do que ao
nivel do desenvolvimento
obsessivo das suas geome.
trias, Quanto a Santa-Rita,
dado que deixou 2openas
dois ou trés guadros, visto
ter ‘lestrid0 a mzior parte
da sua obra, continua a ser
evocado lendariamente, co-
mo «a eminéncia pardan Jdo
dadaismo portugués.

No ambito especifico da
pintura figurativa, Almada
desenvolve uma figuragao
picassiana, teatral e estifi-
zada gue se¢ torna cada vez
maijs deprradz na geome.
trizacao das linhas e pla-
nes em favor e um per-
feito dominio da superficie,
segundc as leis rigorosns €
universcis da pura COMpo-
sicAo nictural

0 ceprexi-nitma tigura-
tiva wartug-es atinge em
Ma o Eluy (18:4-1551) v

1937. Col. Dario Martins

seu ponto mais alto, guer
na expressao dramatica de
uma matéria sensual de
tons quentes, guer na ilus.
tracao de cenas idilieas,
cujo lirismo haveria de ser
assimilado e transfigurado
na fantasmagoria dog pri-
meiros pinteres surrealiztas
que, em Portugal, teve em
Anténipo Dacosta um autor
de inspiracdo metafisica,
gue a exasperagao das
guras e formas do primei.
ro plano cpntrapde um es-
pago cenografico de hori-
zontes longinguos e desola-
dos, na evosagaop de um
mundo onirico que, sur.
preendentemente, nao dei-
xa de crescer, desde a in-
fancia, dentro de cada um
de nés. O svrrealismo €
essa vivéneia em profundi-
dade entre o real e o ima-
ginario, o sonho e o instin.
to, a nostalgia e o desejo,
e n3p a ilustracao mera.
mente literaria e especta-
cular de Candido da Costa
Pinto; também nao ¢ o pro.
positado man go-to disfar.
¢ado em jroria diletante de
Antonio Pedro (1909-1966).
0 que em Antonip Pedro &
culturalismo e intelicinecia
critica, dado o seu elevado
grau de informacao, em ou-
tros artistas menos infor-
mados é a pura ingenuida.
de ou p nao saher gue .8
leva a realizar guadros e
expressao mais rude ou gro.
tesca, mas transmitindo,
parventura com mais au-
tenticitade o wue existe ce
mais profundo e enigmali-
co na alma hurana,
Pintores unnifsy sem sa-
beram g o 2a0. sao Saran
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Afonso, Dominguez Alvarez
(1906-1942), Anténio Cunhal
(1911-1933), Julio (irméo de
José Régio) e Milly Possoz
(1884-1968), na umnio
de um lirismo popular, cuja
uréverien revela o sentido
encantatério da infancia.
Pintores sensiveis gue néo
repudiam o gue é vivo; an-
t(u o tomam'*mau nitido
isso se rugam 8so-
W 54
vi‘llmtrlu Yue nlp sepa-
ram o sonho da realidade;

ser considerados o decora-
tivismo suave de Jorge Bar..
radas (1894-1971), o paisa-
gismo cenografico de Ber.
nardo Marques (1899-1962),
a visdo populista de Fran-
cisco Smith (1881-1961) );

lento, mas sem poder de in.
vengao. Situagdo equivoca
que, no plano da ilustra.
,ao literaria, haveria, no
e de testemunhar
um sinal de revoita, no
lmndiato mh-gmrn, num

social danomlnuo neo-rea-
lhmo que, englobando, en- .

outros, os nomes de
Mnl Salazar (1890-1950),
Augusto Gomes, Manuel Ri-
beiro de Pavia (1910-1957),
Alvaro Cunhal, Jilio Re-
sende, Jultio Pomar, Cipria.
no Dourado e Lima de
Freitas, manifestou-se em
favor da emancipagao do
povo ¢ contra os vicios e
abusos da burguesia. lovl.
mento ideolégico que nao
deixa de evoear um outro
realiza em eircunstan.
cias diversas, neo inicio do
século, antes o depois da
implantagido da Republica,
ao nivel da satira politica
tido agressivamente prati.
ecada por caricaturistas-hu-
moristas da estirpe de um
Rafael Bordalp Pinheiro e
de um Leal da Camara e
mais amenamente, ja ao
nivel da anedota ilustrada,
por Emmérico Nunes (1888-
-1968) e Stuart Carvalhais
'(1888-1961),

E assim se volta para
tras, quase sem se dar por
isso, ou dando por isso ape-

Costa Pinheiro, Gongalo
Duarte, Palolo, Fatima Vaz
e muyitos outros.

Estas notas sobre Pintu.
ra Figurativa Portuguesa
do século XX foram elabo-
radas a partir da obser-
vagdo de duag exposigoes
en- complementares realizadas
na S. N. B. A, com o inter.
valo de trés anos: a pri-
meira em 1969 e a segunda

¢éo téenica da F Guiben-
kian. Reunindo um totai de

renta pintores, ag duas ex-
posigdes apresentaram
obras seleccionadas a par-
tir do inventario de nove
colecgdes particulares per-
tencentes 3 Augusto Vieira
de Abr F.rllamlo Seixas,
lmlu.‘:-‘lllﬂn Manuel Vi.
nhas, Viiva de Diogo de
Macedo, Carios Ramos, Da-
rio da Silva Martins, Fer-
nando Abranchesg Ferrio o
Lima de Freitas.

Na faita de um museu -

de Arte Moderna, nio deixa
de ser util inventariar o
que existg de mais

cativo nas colecgdes parti-
culares @ proporsionar ao
publico um contacto direc-

to com obras pouco vistas. Antdnio Dacosta — «Mulher e pdssaross, 1940. Col. Dario Martins

e

nas aqueles gue sabem que

por Aimada,
ver o retrato colectivo Co
povo portuguéds voltado pa-

ra o mar, mahporeondl-'

¢do do que por vocagéo,
sentiu necessidade de revi.
m“cm imagens dlnIAml.
telirico assumido diferen-
temente por Resende, Char-

Pela mesma altura, o
realismo retoma ldlntloo
tom de protesto anti-con.
formista e, embora se de-
clare contra os limites or.
todoxos do neo-realismo,
para se afirmar mais ple-
namente ao nivel da livre
imaginagdo criadora, sem-
pre ao neo.realismg se li-
gou em varias circunstan-
ciag de compromisso poli-
tico. O surrealismo portu-
gués, vivencialmente em-
penhado no alargamento
dag fronteiras psiquicas,
tinha os olhos postos nas
obras de Amadeo, Eloy e

rua, Pomar ¢ Jodo Hogan.

Dacosta, e ainda na pintu. .

ra abstraccionista de Ma.
ria Helena Vieira da Silva
que, entretanto, atingira
uma projecgdo internacio-
nal, Esta experiéncia, pro-
fundamente marcada pelo
sonho e pela aventura poé-
tica, haveria de dar ori-
gem a uma nova-figuragao,
em gue as figuras sdop in.
ventadas, no plano do su-
porte, 5 partir da interven-
¢do do acaso e através do
proprio acto do pintar ou

sem que
riamenu fagam alusdo a0
mundo exterior. Sao neo-
-figurativos de raiz surrea.
lista os pintores Mario Ce-
sariny, Cruzeiro Seixas
Carlog Calvet, Anténio
Areal, Paula Rego, René
Bértholo Eduardo Luis,
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